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Jamtlis byggnader - nationalromantiska scenografier och férebilder

Varfor ser ett friluftsmuseum ut som det gér? Varfor har just de hus vi ser pa Jamtli hamnat
dir? Byggnader och milj6er har inte ateruppbyggts och skapats pa mafa. Urvalet av hus och
placeringen av dem, dr medvetet utfort. Likasd ar gestaltningen av den omkringliggande
parken noggrant planerad. Allt dr gjort f6r att visa pa nagot, att beritta nagot for betraktaren,
nagot som inte bara handlar om det vi kallar historia. Kanske ville man i lika hog grad beritta
om samtiden, och anvianda husen som spegelbilder av och symboler {or sin tids smak och
ideologier.

Forst men inte framst

De f6rsta husen som kom till Jamtli var en gard fran Sikas i Hammerdal, vilka uppfordes
1912-13." (bild 1) Sjilva mangirdsbyggnaden var en donation till det nya friluftsmuseet.”
Kanske berodde det pa att huset var en gava, som gjorde att den tillhérde det f6rsta som
uppfordes pa Jamtli. Det verkar som om andra hustyper stod pa 6nskelistan. Ordféranden 1
Jamtslojd, landshovdingskan Ellen Widén, skriver i arsberittelsen for 1912 en aning
ursiktande om att Hammerdalsgarden flyttats till Jamtli: ”Dessa byggnader dro visserligen
ganska gamla, men i det skick, som de nu befunno sig och i vilket de hir uppforts, dro de
typiska for det sitt, pa vilket man i bérjan av 1800-talet ombyggde och ordnade sina hem. For
oss synas de f.n. mindre intressanta pa detta satt, da den niarmaste tiden alltid synes oss mindre
tingslande 4n den fjirmare — men for den framtida forskningen bliva de otvivelaktigt av stort
virde.”” Det verkar pa Ellen Widéns besktivning som om det fanns andra byggnader som vore
mer 6nskvirda att ha pa Jamtli, aven om hon bifogar en brasklapp om framtida tacksamhet.
Om nu inte Hammerdalsgirden var det man helst ville ha, vad var det da?

Bild 1. Hammerdalsgarden.

! Ellen Widén: Berittelse angiven av styrelsen for Jamtslojd, Jamten 1913, Ostersund 1913, sid 88 samt
Arsberittelse for Foreningen Jamtslojd 1913, Jamten 1914, Ostersund 1914, sid 132.

Giérden har genom 4ren kallats f6r Hoffgarden/Hemminggarden/Sikisgirden/Hammerdalsgirden. Hir kommer
den att benimnas Hammerdalsgirden.

2 Carl Lignell: Fornvallen Jamtli, Ostersund 1914, sid 4.

3 Widén 1913, sid 88.



Nodvindig rekvisita och medveten scenografi

i ot

Bild 2. Ulustration 1 B'qoﬂnéis;fligar; z/:ldbhz'ldw.r;ée;%llder fran Skansen.
Artur Hazelius gav 1898 ut planschverket Bilder fran Skansen som visade det dé sju ar gamla
friluftsmuseet. Den férsta planschen i boken ér en interidrbild fran Bollndsstugan, en av de
forsta byggnaderna som flyttades till Skansen. (bild 2) Pa bilden ser man tva folkdriktsklidda
kvinnor som handarbetar i ett rum med 6ppen spis, blyinfattat fonster, viggfasta bankar samt
milningar p viggarna och ett brutet s.k. tredingstak.* Idag ler vi kanske 4t denna bild av
kvinnor som handarbetar i en festsal iklidda helgdagsklider, men f6r det sena 1800-talet
framstod bilden som en representation av nagot genuint och akta; en reaktion mot den
moderna tidens massproducerade fabriksprodukter, och en motvikt mot vad som ansags vara
en allmin férflackning av smak och kvalitet. Man ville tillbaka till det gamla bondesamhillet
och dess “dkta” material och tekniker. Forvirvet av Bollndsstugan och dess exponering kan
dirfor ses som ett uttryck av den radande nationalromantiken. Just ett sadant hus som
Bollnisstugan, ett timrat hus i en vaning med brutna innertak och interiérmaleri, dr den
sortens utstillningsscenografi man ville framhiéva och visa upp.

Samma sak kan vi se pa Jamtli, dir Tingshuset och Lillhdrdalsgarden stilldes i fokus sa snart
de iordningstillts. Om man tar del av de bilder och dokument som finns i Jamtlis arkiv far
man bilden av att Hammerdalsgarden inte anvints och exponerats lika mycket som de.
Tingshuset och Lillhdrdalsgardens byggnader dr av samma typ som Bollndsstugan:
envaningshus med synlig timmerstomme, brutna innertak med dekorationsmaleri pa vaggar
och tak. Sa viktig som symbol for friluftsmuseerna dr ett sidant rum, att nir man pa
Murberget i Harnésand inredde Avike herrgard pa 1920- och 30-talen, skapade man just ett
sidant allmogerum fran Hilsingland i herrgirdens bottenvining.” Det ir det forsta rummet en
besékare moéter sedan man passerat herrgardens forstuga. Aven hir ir innertaket brutet, trots
att rummet ligger pa nedre vaningen i ett tvavaningshus, och saledes inte behover ha ett brutet
tak av konstruktionsskil. Likasd ndr man pd Jamtli byggde om villa Bjérkhem till Restaurang
Hov 191618, inreddes ett av rummen p4 bottenviningen med bemalat tredingstak.® Det
brutna bemalade innertaket hade blivit synonymt med allmogeinterior i museimiljo.

4 Artur Hazelius: Bilder frin Skansen, Stockholm 1898.
5 Theodor Hellman: Avikebruks herrgard, Harnésand 1975, sid 6-7.
¢ Jamtsl6jds protokoll 1916—18.



Foérutom den timrade envaningsbyggnaden var den kringbyggda garden nédvindig rekvisita
for ett friluftsmuseum. Nir man granskar Jimtslojds arsberittelser star det klart att ett stort
och médosamt arbete lades ned for att skapa en sidan miljé pa Jamtli.” Man verkade ha en idé
om hur den kringbygeda garden skulle se ut. Ndr man skapade Lillhdrdalsgarden pa Jamitli,
flyttade man inte en hel gardsbebyggelse, utan plockade ihop byggnader frin olika delar av
Hirjedalen, vilka sammanfogades till idén om den perfekta kringbyggda girden. (Bild 3 och 4)
Samma sak skedde pa Skansen och pa Murberget, dir Alvrosgirden respektive
Angermanlansdgirden sammanfogades av byggnader som kom frin olika hall. Det var siledes
inte de autentiska gardsformationerna i sig som var det viktiga att ridda, utan vissa enskilda
byggnader som passade in i idén om den nordsvenska garden, och den scenografi och kuliss
som dirmed kunde skapas.

Bild 3. Vykort pa Lz///yarda/;gardeﬂ

Bild 4. Lillhdrdalsgarden vid tiden [or uppforandet pa Jamtls.

7 Jamtslojds protokoll 1916-20.



Pa Jamtli placerades Tingshuset och Lillhdrdalsgarden nere i backsluttningar, trots att de pa
sina ursprungsplatser statt h6jda 6ver sina omgivningar. Som namnet skvallrar om, sluttar en
stor del av Jamtlis markomrade och omradet var till en borjan mindre 4n nu, men placeringen
av husen var inte o6vertinkt. Nar man star pd sluttningen ovanfor Tingshuset och blickar ned
pé huset, och ser Storsjon och Froson i bakgrunden, inser man hur medvetet miljén har
formgivits. Pa Jamtli utnyttjades terringen till att gardstunet framfér Tingshuset blev en
utomhusteater, dir sluttningen inrymde rader av bankar och dir husen anvindes som
scenografi, med Storsjon och Froson som fond.” Platsen kom att anvindas for teater, tal och
politiska manifestationer. (bild 5)

Bild 5. igu med fo;jb och Frisin i lm,égm;iﬂ.

Ser man pa idldre fotografier av Jamtli forefaller omradet for en nutida betraktare en aning kalt,
sarskilt som man vet att omradet kallades f6r park. De olika byggnaderna var inte lika
inbdddade i gronska som de ér i dag. Denna gestaltning av markomradet dr dock mycket
medveten och helt i linje med de parkideal som fanns 1 Sverige runt sekelskiftet 1900. Man
ville bort fran den konstlade parken med slingrande gangar, buskage och exotiska vixter. I
stillet ville man framhiva det enkla och naturlika och ha vixter som var svenska. Catharina
Nolin beskriver fenomenet som en del av den svenska nationalromantiken: ”Viljan att ge
parkerna en sa naturlik karaktir som mojligt kan likasa ses som ett led 1 s6kandet efter det
nationella; parken med de svenska tridslagen representerade Sverige. I detta finns paralleller
till det nationella inom konst, litteratur och arkitektur. De naturlikt formade parkerna med
utgangspunkt i ett inhemskt vixtmaterial var vid denna tid en utpriglat svensk foreteelse;
nigot liknande fanns inte i 6vriga Europa.” Detta parkideal passade mycket vil pa Jamtli,
eftersom husen da fick den framtridande roll man ville ge dem; byggnaderna och girdarna
stod som solitirer serverade for besokarna, snarare dn den totalmilj6 vi ser idag, dir olika
byggnader och gardsmiljSer ligger som ett parlband sammanbundna av trid och buskar.
Arbetet med att omdana naturen till en naturlik park borjade sa snart féreningen Jamtslojd
torvirvat mark till det blivande Jamtli. I 1913 ars arsberittelse star: “Det storsta och bista,
som gjordes forra aret, utférdes dock i fornbyn. Dir omdanades forst och frimst den stela
och trakiga terringen av hr Lignell pa ett alldeles utmarkt sitt. Trad flyttades ut frin den

nistan igenvuxna, ritliniga parken, nya planterades som himtades frin skogen ovanfor ...”"

8 Vinterbild fran fornvallen Jamtli, (fotograf | E Jonsson), Jamten 1919, (ted: Eric Festin) Uppsala 1919, plansch
XV.

9 Catharina Nolin: T7// stadsbornas nytta och forlustande, Laholm 1999, sid 248.

10 Ellen Widén: Arsberittelse for foreningen Jamtslojd 1913, Janten 1914, Ostersund 1914, sid 131-132.



ZAEndnu gamblare

I slutet av 1800-talet statade en restaureringsdebatt i Sverige. Det man reagerade mot var de
stilrestaureringarna i Viollet-le-Ducs anda, som bl.a. gjorts pa kyrkor och slott under 1800-
talets andra halft. Férenklat kan man siga att stilrestaureringarnas foresprakare ansdg att dessa
restaureringar skulle aterstilla byggnaderna i ursprungligt skick som datidens byggmaistare och
hantverkare skulle ha gjort. Senare tiders tilligg togs bort och ibland restaurerade man till en
utseende som man visste att byggnaden aldrig haft, men som man trodde sig veta att den
“borde” ha sett ut. Man “férbattrade” alltsa historien. Det datiden trodde var aterskapandet av
exempelvis en medeltida byggnad, framstar dock for oss idag som en typisk 1800-talsprodukt.
Helgo Zettervall och Fredrik Liljekvist var tvd av datidens arkitekter som restaurerade enligt
dessa idéer. Zetterwalls arbeten med domkyrkorna i Lund och Uppsala, och Liljekvists arbete
med Gripsholms slott ir typiska exponenter for denna stilrestaureringsideologi.

En av de frinaste kritikerna 1 Sverige mot stilrestaureringarna var Verner von Heidenstam.
Angiende Liljekvists restaurering av Gripsholms slott 1893 skrev han sarkastiskt: ”Ano
Domini 1893 gjordes detta gambla hus &ndnu gamblare”! Den debatt som f6ljde férindrade
synen pa gamla byggnader. Runt sekelskiftet 1900 borjade en ny restaureringsideologi
diskuteras; en ideologi som bejakade de tilligg och dndringar en byggnad fatt. Victor Edman
beskriver det som att man bérjade fa en mer realistisk syn pa historien: ”Utvecklingstanken
var en viktig del av denna historiesyn, nigot som ocksa kom att pragla restaureringstinkandet.
Den antikvariska doktrin som féddes ur ett saidant synsatt hivdade att gamla byggnader skulle
betraktas i relation till utvecklingsprocessen och till sin individuella historia, ingenting borde
liggas till eller dras ifrin eftersom detta vore att forfalska den historiska killan.”"?

Denna nya doktrin bérjade vinna mark nér det gillde restaureringar av de flesta gamla
byggnader och miljoer. Ett undantag fanns, och det var friluftsmuseerna. Pa friluftsmuseerna
gillde langt in pa 1900-talet tanken om att “aterstilla” till ursprunget eller renovera till hur det
skulle ha sett ut om det hade gjorts som det ”borde” ha gjorts. Pa Jamtli finns flertalet
exempel pa byggnader som fatt ett ”dldre” utseende dn de hade innan de flyttats dit. Férutom
att Lillhardalsgarden dr ett hopplock av byggnader fran olika platser, sa restaurerades
interibrmalningarna i gairdens mangardsbyggnad pa ett sadant sitt att det dr vanskligt att idag
siga hur det ursprungligen sig ut."” Dessutom gjordes regelritta ombyggnader p4 byggnader
som kom till Jamtli. PA Hammerdalsgarden sattes fonster igen for att battre passa med synen
pa en parstuga frin den tiden och trakten.'* Hackédsgirdens lockpanel togs av, taket
forindrades och fonstren férminskades nir den dteruppbygedes pa Jamtli."”” (Bild 6 och 7) Sa
sent som 1943 fick en salpeterbod frin Lit ett aldre” tak dn det hade innan flytten, ett tak
som till bide utseende och konstruktion var en fri fantasi.'®

1 Verner von Heidenstam: Modern barbarism, Skinninge 1990 (Stockholm 1894) sid 19.

12 Victor Edman: En svensk restanreringstradition, Stockholm 1999, sid 12—13.

13 Lars Rumar: Lillhirdalsgirdens historia, HUR 77 7, Ostersund 1985, sid 28-30.

14 Lignell 1914, sid 40.

15 Foton: Jamtli/Jamtlands lins museum, Bildarkiv, Jamtli, Hackdsgirden.

16 Foton: Jamtli/Jimtlands lins museum, Bildarkiv, Jamtli, Ovriga byggnader, salpeterlada samt Iwan Wikstrém:
Arsberittelse for ar 1941 f6r Heimbygda, hembygdsvardande férening for Jamtland och Hirjedalen, Jamten 1942,
Uppsala 1942, sid 243.



Fota: Lundborg.

z'ld 7. Hackdsgarden efter flytten till Jamtls.

En intressant fragestillning dr varfér den mer realistiska synen pa historiska férindringar och
tilldge tog sd ling tid pa sig att sla igenom pa friluftsmuseernas byggnader. Varfér dréjde
stilrenoveringens ideologi kvar kring dessa nationalromantiska monument? Vad var det inom
den nationalromantiska tanken som gjorde att man hellre tillrittalade byggnadernas utseende
an bejakade historiens gang? Pd nigot vis stimde inte tanken pa utveckling i form av synliga
tillige, med tanken pa det nationella. Och vad ar det med den synliga timrade viggen jamfort
med tripanel, som sa starkt appellerade till den nationalromantiska ideologin?



Smakfostran

I Jamten £61 ar 1916 finns en nekrolog 6ver direktér Salomon Sahlin, och i anslutning till texten
visas fotografier av Sahlins hem, Villa Jamtbol i Are.'” (bild 8) Villan ir ett tidstypiskt
nationalromantiskt hus med synlig timmerstomme och utkragad 6vervaning. Sahlin var
ledamot i Jamtslojds styrelse och dirmed en av linets kulturpersonligheter. Hans villa ansags
vara vard att visa som férebild i Jamten, och i nekrologen star: "Hans férnamsta och tillika
sista virk ir Jamtbol, /.../ hemmet i Are, diir han i savil inre som yttre pa ett sjalvstindigt sitt
och i ett stycke storlagen jaimtlandsnatur velat férbinda det gamla och skona utan att asidositta
det praktiska." Huset stimde vil in i tidens smak, och visar tydliga influenser frin ildre tiders
husbyggnad. Arvet fran hustyper som Lillhdrdalsgarden och Tingshuset ér tydligt. Vad kunde
vara mer passande som bostad it en av Jamtsl6jds styrelseledaméter?

Bild 8. Villa Jamtbol i Are.

Annu mer tydlig smakfostrare hade féreningen Jamtslojd varit i sin Arsbok Jamzen aret innan. 1
en artikel kallad Hembygdsvird och byggenskap av arkitekten John Akerlund, ir den férsta
illustrationen ett foto av en timrad ryggasstuga i Oviken."” I artikeln visas exempel pa ’goda”
och ”daliga” hus och dven typritningar f6r den som vill bygea nytt. Typritningarna ar hus med
tydliga referenser till allmogekulturen, och de ”goda” exemplen ir till storre delen foton pa
gammal bebyggelse.”’ Akerlund skriver: ”Studera vi nimligen med 6ppna 6gon och fria frin
forutfattade meningar det, som annu finnes kvar av dldre tiders byggenskap i Sverige, skola vi
finna, att densamma vittnar om en storre hantvirkskunnighet, en finare smak, ja, 6verhuvud

talar om ett folk med en helare och rikare kultur, 4n var tid dger.””

Smakfostran lag i tiden. Ellen Key hade 1899 forfattat Skdnbet for alla, dir hon pliderade for
det hantverksmissiga istillet for det fabrikstillverkade och ansig att allmogens byggnader var
att foredra: I stugorna pa Skansen erhéller man salunda vackra, stilfulla intryck, emedan varje
husgerad dir fyller ett behov och dessutom har fitt en limplig och mattfull dekorativ
behandling. /.../ Man kan till exempel knappt se nagon enklare inredning dn Morastugans
med sin viggfasta sing, bank, bord och hylla, sin hingstang i taket, sina enkelt sirade tra- och
lerkarl, sina langhanddukar och jarnljusstakar. Allt ir indamalsenligt, varaktigt och smakfullt;

17 In memoriam, (utan férfattare) Jamten 1916, (red: Eric Festin), Ostersund 1916, sid 123-125.
18 Tbid., sid 123.

19 John Aketlund: Hembygdsvard och byggenskap, Jamten 1915, Ostersund 1915, sid 8.

20 Ibid., sid 8-26.

21 Ibid., sid 9.



intet dr onddigt och intet dr vardslosat. Stugan ger ett enhetligt intryck, emedan manniskor hir
tyllt sina verkliga behov pa ett sitt, som Gverensstimt med deras egna tycken, och dessa
tycken ha varit dkta och vackra.”* Skansens allmogebyggnader och deras interiérer framholls
som foredomen. De betraktades inte enbart som museiféremal, utan som vardeladdade
symboler, vilka kunde utnyttjas i tidens estetiska debatt. Darfor dr det inte konstigt att man
aven i Jamten dgnade sig at att fostra lisarens smak.

Nationalromantiska monument

Lillhdrdalsgiarden och Tingshuset kan saledes ses som tva mycket laddade symboler av sin tid.
Det som i férstone verkar vara byggnader pa ett friluftsmuseum, visar sig vid nirmare
granskning vara idébirande monument vilka anvindes som férebilder, scenografi och fostran.
Vi bor dirfor se pa dessa byggnader som de idébarande monument de faktiskt dr, och inte
bara som bebyggelsehistoriska artefakter pa ett friluftsmuseum. De ér visserligen virda att
bevara enbart som byggnader, men med vetskapen om den betydelse de haft i bérjan av forra
seklet dr de virda en granskning och en forskning som nationalromantiska symboler. Deras
betydelse som forebilder f6r datidens byggnadsteknik och arkitektoniska stil, samt deras roll
som scenografi och symboler kan bli en uppgift for Jamtli att formedla. Sa viktig som symbol
for Jamtli var Tingshuset, att nar Eric Festin skriver ned sina minnen, upplyses inte lisaren om
att Hammerdalsgarden var forst pa plats. Festin skriver om Tingshuset: "Denna byggnad
infoérdes 1913 till Fornvallen Jamtli och utgjorde dess forsta byggnadsforvirv, skinkt av
foreningens ordf. m.fl..”*

Vad hinde dd med Hammerdalsgiarden? Kom den att helt glémmas bort? Nej, men om man
tar del av de bilder och dokument som finns i Jamtlis arkiv far man bilden av att den snarare
tick fungera som samlingslokal for olika aktiviteter. Den kom bl.a. att inhysa vavkurser, och pa
Jubileumsutstillningen 1920 fungerade den som kaffeservering.** I Jamtlis bildarkiv kan man
dock hitta nagra foton dir Hammerdalsgarden anvints som scenografi. Intressant ar att flera
av bilderna dr fran tiden innan garden flyttades till Jamtli. Konstnéiren Paul Jonze har
fotograferat manniskor klidda i folkdrakt och uppstillda i olika scener, de flesta inomhus. De
bilder som ir tagna utomhus visar inte hur huset ser ut i stort, endast delar av fasaden fungerar
som bakgrund. Fotografierna paminner om den typ av bilder som fanns i den ovan nimnda
boken om Skansen och andra liknande folklivsskildringar. Hammerdalsgardens interirer
verkar ha varit mer uppskattade som scenografi an dess exteriorer. (bild 9) Interiérerna stimde
bittre som nationalromantisk scenografi.

22 Ellen Key: Skdnbet for alla, Stockholm 1913, sid 11-12,

2 B..F. [Erik Festin|: Tingshuset, Konceptkatalog, Jimtlands lins museum, Ambetsarkiv, F3DCB:10, Jamtli,
Byggnaderna A-O, Tinghus 1913—.

24 Ambetsarkivet: Jamtli, Hammerdalsgarden och Bildarkivet, Jamtli, Hammerdalsgirden. Bada Jamtli/Jimtlands
lins museum.
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Bild 9. Interior fran Hammerdalsgirden innan flytten till Jamtli. Fotograf Paul Jonze.

Nya tider, nya ideal

Varfor exponerades da inte Hammerdalsgarden pd samma sitt som Tingshuset och
Lillhdrdalsgarden? Kanske kom den for tidigt till Jamtli. Hade garden anlint nagra ar senare
hade andra vindar blast. Med tjugotalet kom en ny tid och nya ideal. Nationalromantiken
ansags forlegad bland kultureliten. 1919 hade Gregor Paulssons kommit ut med boken
Vackrare vardagsvara, dir han propagerar for ett samarbete mellan konstnirerna och industrin:
”Sa kunna industrien och konsten hjilpa varandra. Konsten industrin att fa in vacker form,
industrin konsten att komma 1 narmre kontakt med nutida teknik och dirigenom fa nya
uppslag och storre verksamhetsfilt. Konsten och industrin kunna héra naturligt ihop 1 stillet
for att vara fiender.”” Det massproducerade behovde inte lingre vara av ondo, och inom
konsthantverket borjade man snegla pa hégrestandskulturen fran 1700-talet som foérebild.

Inom arkitekturen bérjade man se den svenska herrgarden 1 klassicerande stil som forebild.
Samma stilistiska férebild som Hammerdalsgarden en gang haft, som med sin stiende
lockpanel och symmetriskt uppbyggda fasad ar paverkad av sin tids hogrestindsbebyggelse. Pa
Hammerdalsgarden har knutladorna blivit till lisener och porten inramas av gustavianska
pilastrar. Den kringbygeda garden har 6ppnats upp, och i stillet blir idealet fristiende flyglar
som pa tidens herrgardar. Kanske 4r det dirfér som Hammerdalsgarden inte riktigt passade in
1 den nationalromantiska tiden. Att pa Jamtli visa en jimtlindsk allmogebebyggelse som ir
paverkad av hogrestandskultur var frimmande f6r museet. Den bild av jimtlindsk bebyggelse
som Jamtli har velat visa fram, har hellre varit bilden av en bondeklass med en sjilvstindig
byggnadskultur.

25 Gregor Paulsson: Vackrare vardagsvara, Stockholm 1919, sid 16.



1930 flyttades Skogaholms herrgird till Skansen.” Forvirvet av en herrgird till Skansen
kanske inspirerade Jamtli, f6r 1933 kopte féreningen Heimbygda Lillgrytans majorsbostille,
och i Jamtlis arkiv finns ett kostnadsanbud f6r ateruppforande av denna byggnad pa Jamtli.”’
(bild 10) Flytten av majorsbostillet blev aldrig av, men tanken pa en hogrestindsmiljé pa
Jamtli levde kvar, och pé en karta 6ver Jamtli frin 1944 finns ett kronobostille inplanerat.”®
Med bakgrund av detta vore det intressant att se hur Hammerdalsgirden hade mottagits och
behandlats om den flyttats dit senare an 1912-13. Visserligen verkar det som om den
nationalromantiska tanken levt kvar lingre pd Jamtli 4n pa manga andra hall, men det dr
mojligt att Lillhdrdalsgardens och Tingshusets dominans da inte varit sa stof.

Ty
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Bild 10. Bostdillet 1illgrytan

Pedagogisk utmaning

Om man nu viljer att se pa Jamtli, eller i alla fall nagra av dess byggnader som
nationalromantiska monument, krivs ett stort informations- och upplysningsarbete riktat till
besokarna. Det ricker inte att museianstillda, antikvarier och konstvetare kinner till dessa
byggnaders roll som idébidrande monument, och att en stor del av dessa ’nationalromantiska”
hus darfor gjorts 7aldre” nar de kommit till Jamtli. Sdledes har de ett utseende och en
konstruktion som dr fel ur det gingse bebyggelsehistoriska synsittet och den syn pa
byggnadsvard museer vanligtvis vill formedla. Manga minniskor soker sig till friluftmuseerna
tor att himta inspiration och lira sig hur man bygede f6rr, och hur de sjilva ska forhalla sig till
sina egna gamla hus. Diarfor blir det en pedagogisk utmaning att f6r besékarna formedla
budskapet om att dessa byggnader ar nationalromantiska monument, snarare an autentiska
gamla hus, om vi nu viljer att bevara dem som uttryck for nationalromantiken. Det blir ocksa
en utmaning for antikvarier och konservatorer att virda och underhalla dessa byggnader med
sina “’felaktiga” utseenden och tekniker.

26 Ingemar Tunander: 1929-1945. Andreas Lindblom, Skansen och kriget, Skansen under hundra ar, (red: Arne
Biornstad), Helsingborg 1991, sid 108—109.

27 Lillgrytan, foto och bildtext, Jamten 1933, (red: Eric Festin), Uppsala 1933, sid 112 samt Kostandsanbud,
Jimtlands lins museum, Ambetsarkiv, FADCA:1A, Jamtli, Allmint omradet, Fastighetshandlingar, 1912-.

28 Jimtlands lins museum, Ambetsarkiv, FADCA:1A, Jamtli, Allmint omridet, Fastighetshandlingar, 1912-.
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KALLOR OCH LITTERATUR

Otryckta killor

Jamtli/Jamtlands lins museum
Ambetsarkiv
Jamtli byggnaderna
Jamtslojd 1908—-23 Protokoll
Bildarkiv
Jamtli
Hackasgarden
Hammerdalsgarden

Lillhédrdalsgarden
Ovriga byggnader, salpeterlada

Muntliga killor

Forelisning av Victor Edman 2006-09-20: Skogabolms berrgard pa Skansen — iscenséittningen av ett
svenskt 1700-talshem. Nid seminariet Historien om ett hus, Sverresborg Trondelag
folkemuseum, Trondheim.

Tryckta killor och litteratur

Edman, Victor: En svensk restanreringstradition. Tre arkitekter gestaltar 1900-talets
historiesyn, Stockholm 1999.

Hazelius, Artur: Bilder fran Skansen. Skildringar af svensk natur och svenskt folklf,
Stockholm 1898.

von Heidenstam, Verner: Modern barbarism. Nagra ord mot restanrerandet af historiska
byggnader, Skinninge 1990. Faksimil av 1. uppl., Stockholm 1894.

Hellman, Theodor: Avikebruks herrgird, Hirnésand 1975.

Jémten 1916, (red: Eric Festin), Ostersund 1916.

Jémten 1919, (red: Eric Festin), Uppsala 1919.

Jémten 1933, (red: Eric Festin), Uppsala 1933.

Key, Ellen: Skdnbet for alla, Stockholm 1913.

Lignell, Carl: Fornvallen Jamtl. En kort historia om dess tvddriga tillvaro, Ostersund 1914,

Nolin, Catharina: T7// stadsbornas nytta och forlustande. Den offentliga parken i Sverige
under 1800-talet, Laholm 1999,
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Paulsson, Gregor: Vackrare vardagsvara, Stockholm 1919
Rumar, Lars: Lillhdrdalsgardens historia, HUR nr 1, Ostersund 1985.

Tunander, Ingemar: 1929-1945. Andreas Lindblom, Skansen och kriget, Skansen under hundra
ar, (red: Arne Biornstad), Helsingborg 1991

Widén, Ellen: Berittelse angiven av styrelsen for Jamtslojd, Jamten 1913, Ostersund 1913.
Arsberittelse for Foreningen Jamtslojd 1913, Jamten 1914. Ostersund 1914.
Arsberittelse for Foreningen Jamtsléjd 1914, Jamten 1915, Ostersund 1915.

Wikstrém, Iwan: Arsberittelse for ar 1941 for Heimbygda, hembygdsvardande férening for
Jamtland och Hirjedalen, Jamten 1942, Uppsala 1942.

Akerlund, John: Hembygdsvard och byggenskap, Jamten 1915, Ostersund 1915.
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BILDFORTECKNING

Omslagsbilden: Festligheter framfoér Tingshuset pa Jamtli. I mitten stir landshévding Johan
Widén. Widén var landshovding i Jamtlands lin vid tiden for Jamtlis tillkomst och hans fru
Ellen Widén var en av grundarna.

1. Hammerdalsgarden. Jamtlis bildarkiv, Jamtli, Hammerdalsgarden.
2. Interiér fran Bollndsstugan. Ur Artur Hazelius Belder fran Skansen, Stockholm 1898.
3. Lillhdrdalsgirden. Jamtlis bildarkiv, Jamtli, Lillhdrdalsgarden, vykort, foto: Lundberg.

4. Lillhdrdalsgarden vid tiden f6r uppforandet pa Jamtli. Jamtlis bildarkiv, Jamtli,
Lillhardalsgarden.

5. Tingshuset. Jamtlis bildarkiv, Jamtli, Tingshuset.

6. Hackasgarden innan flytten till Jamtli. Jamtlis bildarkiv, Jamtli, Hackasgarden. Bilden
beskuren.

7. Hackasgarden efter flytten till Jamtli. Vykort, foto: Lundberg, Jamtlis bildarkiv, Jamtli,
Hackésgarden.

8. Villa Jamtbol, Are. Ur Jamten 1916, Ostersund 1916.

9. Interiér fran Hammerdalsgarden. Foto: Paul Jonze 1908. Jamtlis bildarkiv, bild
JLM84X616:8.

10.Bostillet i Lillgrytan. Ur Jamten 1933, Uppsala 1933.

13



	Omslag Rig
	En fråga  om smak korr2

